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ITrunken von Traum und Trieb

Die Berliner Staatsoper
Unter den Linden, 275
Jahre alt, zeigt mit
,2Hansel und Gretel®
wie der ,,Krénung der
Poppea® Musiktheater

von Spitzenrang.
Ber Kerzen, iiberall Geriiste,

D das Deckengemélde und der

‘Wandzierrat unfertig, die Binke so hart,
dass man nach ,Cesare e Cleopatra® von

raullen heftiges Schneegestd-
ber, drinnen keine Heizung au-

Carl Heinrich Graun vermutlich Horn- .

haut am Sitzfleisch hatte — so wurde vor
275 Jahren, am 7. Dezember 1742, das
erste frei stehende Opernhaus Deutsch-
lands und das damals grofite in Europa
erdffnet: die Hofoper von PreuBens Ko-
nig Friedrich II. am Berliner Reitweg Un-
ter den Linden.

Das Programmheft zum Jubildumskon-

zert und das-liebevoll aufgemachte Buch
im Hanser Verlag, ,Diese kostbaren Au- |

genblicke®, breiten solche Details noch

einmal aus, als Entschuldigung und -

Selbstermunterung gleichermaBen.
Denn auch jetzt, nach sieben Jahren Sa-
nierung, ist noch lingst nicht alles fertig:
Die Theaterkasse steht weiterhin als Box

vor dem Haus; Kostliim- und Maskenbild- :
nerei behelfen sich mit Provisorien; das

Saallicht ldsst sich nur dimmen, aber
nicht ausschalten zur Vorstellung; die

Proben zu den ersten Premieren —~ Engel-,
bert Humperdincks ,Hansel und Gretel®
sowie Claudio Monteverdis ,Kronung
der Poppea® — waren téglich durch Bauar-
beiten unterbrochen worden. Unter sol-
chen Bedingungen Theater zu machen
verdient allein schon Bewunderung.

Es sei ,ein Beleg fiir politisches Ur-
teilsvermdgen und menschliche GroBe®,
dass man dieses Haus in der Gestalt, die
es nach seiner Zerstdrung im Zweiten
Weltkrieg durch den Wiederaufbau 1955
gefunden hat, erhalten habe, sagt der ehe-
malige Bundestagsprisident Norbert
Lammert in seiner Festrede. Die Bemer-
kung ist ein erfreulicher Epilog zur uner-
freulichen Diskussion um das erfundene
Rokoko des Architekten Richard Paulick,
das sich an die Formensprache des Ur-

Fay

sprungsbaus von Georg Wenzelslaus von
Knobelsdorff anlehnt. Lammert gibt en

passant seine fritzische Gesinnung zu er- -

kennen, wenn er Friedrich ,den GroBen®

nennt und ihn lobt fiir seine kulturpoliti-
schen Verdienste ebenso — ! — wie fiir sei-

ne militérischen. Doch das politische Ur-
teilsvermdgen unserer Zeit scheint auch
siebzig Jahre nach der Auflésung des
Staates Preuflen durch die Siegermichte

des Zweiten Weltkriegs noch derart ver-
unsichert, dass man die Familie des vor-

mals regierenden preuBischen Konigs-
hauses nicht in die Fejer einbezogen hat.
Es wire eine Geste der Souverinitit und
der menschlichen GréRe gewesen; im-
merhin war das Haus 176 Jahre lang preu-
Bische Hofoper; immerhin hat das Ké-
nigshaus Kiinstler wie Giacomo Meyer-

-beer, Felix Mendelssohn Bartholdy und .

Richard Strauss hierhergeholt. In Miin-

chen zeigt man sich gegeniiber dem Haus

Bayern ldngst nicht so verklemmit.
Aber gliicklich - sogar ,iibergliick-

+ lich®, wie Daniel Barenboim sagt — darf

Berlin schon sein. Der Saal klingt schon,
trennscharf, dabei warm. Und auch
wenn beim Festkonzert der Staatskapelle
unter Barenboims Leitung das Scherzo
aus Mendelssohns Musik zum ,Sommer-
nachtstraum® 13ngst nicht so elektrisie-
rend knistert, wie man sich das denken
kénnte, so ist es doch erstaunlich, dass
die Biihnenauskleidung als , Konzertzim-
mer“ dem so postheroisch-biirgerlichen
»Heldenleben“.von Strauss eine behagli-
che Intimitét schenkt.

Das ist gewiss die grofite architektoni-
sche und akustische Kostbarkeit dieses
Hauses: Nihe. Bei Achim Freyers Insze-
nierung von ,Hénsel und Gretel® sitzt
man wie im Herzinneren eines Kindes.
Es ist ein dunkler Raum von Traum und
Lust, von Angst und Wiinschen, von ei-
ner Phantasie, die Ungeheures gebiert:
eine Kreuzspinne als lieber Gott im Him-
mel, eine Riesenkatze, an deren Zunge
weile Miuse kleben, und eine Hexe mit
Waurstlippen und Kaffeetassenhut.

Hiinsel im Griff der Hexe

Foto Imago

Freyer hat an diesem Haus 1968 das
Biihnenbild fiir den , Barbier von Sevilla®
in der Inszenierung von Ruth Bérghaus -
gemacht. Sie ist immer noch im Reper-:
toire. Dass man ihm, mittlerweile 83 Jah-
re alt, die erste Operm’nszem‘erung am’
wiedereréffneten Haus iibertrug, zeugt
ebenso von sensibler Traditionspflege
wie die musikalische Besetzung. Roman
Trekel als Besenbinder Peter ist noch
eine Entdeckung des alten Intendanten
Hans Pischner gewesen. Und Sebastian
Weigle, einst Hornist der Staatskapelle,
leitet die Oper nun als Dirigent mit tie-
fem Verstandnis fiir deren Waldromantik
und fiir die Empfindlichkeit des Mérchen-
tons: Das behutsamste Pianissimo des Or-
chesters legt er unter die zauberhaft kla-
ren Stimmen von Katrin Wundsam als
Hénsel und Elsa Dreisig als Gretel. Dann
beten sie den Abendsegen. Freyers Insze-
nierung, die Hansel, Gretel und Hexe hin-
ter Puppenképfen versteckt, wendet sich
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an kindliche Betrachter, fiir die Hand-
lung wichtiger ist als Ausdruck, Symbol
wichtiger als Innigkeit. Und doch wird
der Traum nach dem Abendsegen Zerr-
spiegel der Wirklichkeit, so'wie das Mér-
chen Bewiltigung von Angst ist — nicht
durch Analyse, sondern durch Bilder, die
all dem Gestalt geben, was in der Seele
diffus bleibt. Traumtrunken und mér-
chenwelthellsichtig ist die Magie dieses
Theaters, das die Welt verarbeitet, ohne
sie zu erkléren.

Das Seziermesser — auch das Rasier-
messer — hingegen setzt einen Tag spater
Eva-Maria Hockmayr an fiir jhre Insze-
nierung von Claudio Monteverdis Oper

.L’incoronazione di Poppea“. Zwei Kor- .

perwelten stellt sie einander gegeniiber:
den représentativen, sozialen Korper
und den biologischen. Das Représentati-
ve gehorcht einer festen Kleiderordnung
— mit Reifrécken und spanischen Hals-
krausen von Julia Rosler — sowie einem
kreisenden Zeremoniell auf der abstrak-
ten Bithne von Jens Kilian. Das Biologi-
sche entlédt sich in immer neuen Pas de
deux und Pas de trois der sexuellen Ho-
rigkeit von keuchend-heifier Drastik.
Nero und Poppea paaren sich in allen
Stellungen, gar zu dritt, weil Poppea be-
griffen hat, dass Nero auch einen Mann
liebt: Lukan. Das zivilisationspessimisti-
sche Fazit dieses Stiicks, dass namlich se-
xuelle Energie sich nicht zahmen lasst,
wird von Hockmayr mit aller Grausam-
keit gezogen. Sogar der Leichnam des to-
ten Seneca, der sich mit einem Rasier-
messer die Halsschlagader durchschnitt,
vermag die Triebgetriebenen allenfalls
zu erschrecken, gebietet jhnen aber kei-
nen Einhalt. Nur das Zittern der Poppea
im Moment ihrer Krénung verrét die psy-

chosomatische Abstofungsreaktion des -

biologischen Korpers gegen den repré-

sentativen — wihrend umgekehrt zuvor
in der Entkleidung der Kaiserin Octavia
mit dem sozialen Kérper zugleich der bio-
logische geschindet wurde.

Anna Prohaska als kaltbliitiges Strate-
gieflittchen Poppea legt alle nur denkba-
ren Nuancen des Gurrens, Girrens, Hoh-
nens und Stéhnens in ihren Sopran, dass
man sich gar keine andere Séngerin
mehr in dieser Rolle vorstellen kann. Ihr
steht der Countertenor Max Emanuel
Cendi¢ gegeniiber, glinzend vor aggressi- :
ver Brillanz, ein sprungbereites, treffsi-
cheres vokales Biest von Nero. Durch-
dringend, auch in den matten Farben
noch intensiv, setzt der Countertenor Xa-
vier Sabata als Otho seine Stimme ein

- und geradezu athletisch seinen Kérper in

den Momenten verzweifelten Selbstop-
fers. Mit dem lockend sanften Bariton
von Gyula Orendt als Lukan, dem sal-
bungsvollen Bass von Franz-Josef Selig
als Seneca und dem hoheitsvoll strahlen-
den Mezzosopran von Katharina Kam-
merloher als Kaijserin Octavia sind auch
weitere Rollen so exzellent besetzt, wie
sich das nur wenige Opernhauser derzeit -
leisten konnen.

Diego Fasolis hat die fragmentarische
Partitur durch Kompositionen der Zeit er- |
génzt, leider die Gétterrollen fast alle ge-
strichen, treibt aber die Akademie fiir °
Alte Musik Berlin durch seine Leitung
hinein in eine Leidenschaft, die heifles
Blut in die barocke Rhetorik pumpt. Das
ist Musiktheater von Spitzenrang. Dar-
iiber freue sich nun getrost die Stadt und |
der BErdkreis. JAN BRACHMANN
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Paarweis: Xavier Sabata, Anna Prohaska, (stehend links), Gyula Orendt, Max Emanuel Cendié (kniend, rechts)  Foto Joachim Fieguth
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Vollendetes Alte-Musik-Gliick

Eva-Maria Hockmayr inszeniert ,Lincoronazione di Poppea“ an der Staatsoper

Rl

GEORG KASCH

Bbse Menschen haben keine Lieder?
Das war schon 1643 falsch, als Claudio
Monteverdis Oper ,L’incoronazione di
Poppea® uraufgefiihrt wurde: Poppea
schidft sich erfolgreich zur Kaiserin
hoch, obwohl alles dagegen spricht,
Staatsrdson, Ehre, Treue. Dariiber stol-
pern Seneca, den Kaiser Nero zum
Selbstmord zwingt, Poppeas Ex und
Kaiserin Ottavia. Ist das gerecht? Na-
tiirlich nicht. Amor triumphiert - und
Monteverdi schenkt dem siegreichen
Paar eines der schénsten Liebesduette
der Musikgeschichre.

Aber warum guckt dann Poppea an
der Staatsoper am Ende so ungliick-
lich? Vielleicht, weil sie ahnt, dass sie
jetzt alles erreicht hat und es von nun
an nur noch bergab gehen kann (Ge-
schichtsfans wissen: auch sie wird ein
Opfer Neros). Oder, weil in Eva-Maria
Hockmayrs Inszenierung Nero schon
wihrend der Liebschaft mit Poppea
auch mit Lucano anbandelt, sie ge-
meinsam einen Dreier haben - und die
beiden am Ende zu zweit abziehen,
wihrend Poppea nur noch die Kaiserin-

nenrolle bleibt. Reprisentation ist das
Stichwort fiir die goldene, sich hinten
zur Wand hochziehende Fliche mit
Bremsspuren, die Jens Kilian gebaut
hat. Hier gibt es kein Entkommen, bit-
tet Hockmayr die Figuren zur Gesell-
schaftsaufstellung - in den prichtigen
Barock-trifft-heute-Kostiimen ~ Julia
Réslers. 4

Der Rest sind Pose und Spiel. Das
ist hervorragend gemacht, weil im Hin-
tergrund immer etwas passiert, was die
Charaktere schirft, kleine Gesten, Ge-
sprache, Téndeleien. Vorne aber regie-

Anna Prohaska als Poppea und Max
Emanuel Cencic als Nerone

ren die Affekte - und die Musik. Die
klingt oft so heutig, wie die Geschichte .
wirkt: Die Akademie fiir Alte Musik
arbeitet wie Hockmayr mit Uberblen- '
den, Zuspitzungen, flirrenden Rhyth- !
men. Dirigent Diego Fasolis gewinnt ;
den plauderhaften Rezitativ-Begleitun-
gen am Cembalo ironische Pointen ab,
Idsst gleich darauf die Musik in unend-
lich schmerzlicher, wissender Schon-
heit aufblithen.

Auch auf der Bithne herrscht voll-
endetes Alte-Musik-Gliick. Allen voran
bei Anna Prohaskas Poppea, einer bild-
schdnen Verfiihrerin und Spielerin, de-
ren Zierrate betdren, weil sie bei aller
Kunstfertigkeit wie das -Natiirlichste :
von der Welt klingen. Kein Wunder,
dass ihr Nerone verfillt, den Star-
Countertenor Max Emanuel Cencic als .
eitlen Giftzwerg anlegt, stimmlich aber
mit kulinarisch-stifler Schlagkraft aus- -
stattet. Auch Franz-Josef Selig, Mark
Milhofer, Katharina Kammerloher, Xa- ,,
vier Sabata sind grofiartig. Hingehen!

# Staatsoper, Unter den Linden 7, Mitte.
Kartentelefon: 030-20 35 45 55.
Termine: 13. Dezember; 8,,12. und 14. Juli 2018
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Deutsche Staatsoper II: »Poppaeac

Als ahnte sie

Neros FuBtritt'

Von Irene Constantin

er Moment  absoluter
D Schonheit: die Instrumente

eines reichen Orchesters,
eine beriickend sich verschlingende
Melodie, zur Vollkommenheit ver-
schmolzene Stimmen, schéne Men-
schen, eine goldleuchtende Biihne
—verweile doch. Und dann ist er vo-
riiber, dieser Moment. Welche bei-
den sind das eigentlich, die da ihre
Tonfolgen zur Ewigkeit dehnen
méchten, die sich in Leidenschaft
verzehren und begehren: Meine
Augen sehen nur dich, ich ver-
schlinge dich, oh mein Leben, o
mein Schatz. Wieso liegen Tote auf
dem goldenen Bithnenboden, wa-
rum fasst sich Poppaea an den Leib,
als ahnte sie, dass sie an einem Fuf3-
tritt Neros in ihren schwangeren
Bauch sterben wiirde? Warum um-
fasst Nero am Ende nicht Poppaea,
sondern seinen schénen Vertrau-
ten, als ob er schon planen wiirde,
ihn zu kastrieren und als »Braut«
heimzufiihren?

Claudio Monteverdis und Fran-
cesco Busenellos Oper weil3 nichts
von diesem Fortgang der Geschich-
te Neros und Poppaeas. Beide
Kiinstler allerdings kannten die rd-
mische Historie und ihr Publikum
auch. Sie schufen fiir die venezia-
nische Karnevalssaison 1642/43 ei-
ne Oper, in der karnevalsgemiR die
Ordnung auf dem Kopf steht. Die
Unmoral darf siegen, und ijhre
Streitmacht ist Amor. Aber muss er
durch die sexuelle Leidenschaft ei-
ner ehrgeizigen Aufsteigerin und
eines wahnwitzigen Herrschers ge-
winnen?

Unbedingt. Staatsoper-Intendant
Jiirgen Flimm, der am Anfang vor
den Vorhang trat, um zu verkiin-

- deny-dass zwar alle:SAnger-gesund -

seien, aber der Kronleuchter nicht
ganz ausginge, bezeichnete die
»Poppaea« als die schonste Musik,
die es gibt. Apropos Kronleuchter.
In den Nebengemichern hingen die
nackten Glithlampen aus der De-

cke, die Garderoben sind Notbe-
helfe, tags zuvor verabschiedete sich
zwischenzeitlich die Treppen- und
Foyerbeleuchtung ... aber es wird
dennoch gespielt!

Fiir ihre romische Liebesintrige
setzte die Regisseurin Eva-Maria
Hockmayr allein auf das Spiel. Alle
Figuren, renaissance-golden fein-
gemacht von Julia Résler, sind stén-
dig auf der Biihne, sonst nichts. Je-
der sieht alles auf dem glatten alt-
goldenen Boden, den Jens Kilian
auch iiber die Bithnenriickwand ge-
zogen hat. Selbst ein Liebesspiel ist

ein Staatsakt, und Hé&ckmayr ge- !

lingt Bithnenerotik, die nicht pein-
lich ist. Anna Prohaska ist die beste
aller Poppaeas, weil sie, man hére

welche Aufnahme man will, nach

Belieben einen satten Hauch von
Gosse in ihren allersiiflesten
Stimmschmelz legen kann — man
begreift, was die Kerle an ihr fin-
den. Sie kann sich mit Haut und
Haar verschenken und dabei noch
immer einen Rest von Intrigenkalte
behalten. Sie spielt und singt es
auch. Max Emanuel Cenéi¢ als Ne-
rone ist stimmlich auf demselben
hochsten Niveau, ein Sopranist mit
zupackendem Sound. Zart gebaut
und trotzdem ein agiler Kerl, ist er
Poppaea allein seiner Stellung we-
gen einen fingerbreit voraus. Das
Gegenbild ist die treue Drusilla,
Evelin Novak mit einer wahren En-
gelsstimme, Katharina Kammerlo-
her als Neros verstofene Gattin Ot-
tavia singt mit »Addio Roma« eine
der ergreifendsten Arien des Stiicks.
17 Solisten sind besetzt, 17 Mal ein
Besdufnis fiir die Ohren, und ein
Verwirrspiel. Markige Kerle haben
hohe Stimmen, Frauen werden von
Ménnern gesungen, die Frauen-
stimmen haben oder auch nicht.
Zwei Violin- und eine Bassstim-
me, mehr Musik ist fiir das Werk
nicht tiberliefert. Aber mit-welchem
instrumentalen Reichtum musizier-

Die Unmoral darf
siegen, und ihre
Streitmacht ist Amor.
Aber muss er durch
die sexuelle Leiden-
schaft einer ehrgeizi-
gen Aufsteigerin und
eines wahnwitzigen

. Herrschers gewinnen?

R Wiy “enrien e PO

te die Berliner Akademie fiir Alte
Musik -~ Bléser, Streicher, zwei
Cembali, Harfe, Theorbe, Regal,
Schlagwerk. Der Dirigent Diego Fa-
solis konnte sich an seiner Fassung
wohl selbst gar nicht satthéren. Die
drei Stunden Musik des Abends sind
durchaus nicht alle von Montever-
di, lang ist die Liste der Komponis-
ten, welche der Produktion zulie-
ferten. Keinen Puristen hat's ge-
stort. Wie am Abend zuvor. grofe
Begeisterung.

Eine Kinderoper, eine Barock-
oper; ein Blick in die Geschichte und
ins Mérchenland. Schénheit und der
Fantasie bei dieser nun wirklichen
Erbffnung der Berliner Staatsoper.
Man betritt Unter den Linden eine
gliickliche Insel.

Néchste Vorstellung: 13. Dezember,
dann erst wieder im Juli 2018
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Lauter unmoralische Angebote

Erste Neuinszenierung im sanierten Haus: Monteverdis "Poppea” in der Berliner Saatsoper

Von Jiirgen Gahre

Jetzt endlich ist es soweit: Die Berliner
Staatsoper Unter den Linden ist nach
siebenjdhrigem Exil im Schillertheater
wieder gedffnet und feiert das groRe
Ereignis mit gleich zwei Neuinszenie-
rungen, mit Humperdincks "Héansel und
Gretel und Claudio Monteverdis
"L'incoronazione di Poppea". Nach der
offiziellen Wiederer§ffnung am 3. Okto-
ber mit Schumanns "Faust-Szenen"
musste das Haus erst einmal wieder
geschlossen werden, damit die fiir das
Schiller-Theater angefertigten Inszenie-
rungen den neuen Verhéltnissen in der
Lindenoper angepasst werden konnten.
Jetzt also hat der reguldre Repertoire-
Betrieb begonnen mit Eva-Maria Hock-
mayrs Neuinszenierung der "Poppea”.
Die aus Wiirzburg gebiirtige, vielfach
ausgezeichnete (unter anderem Beste
Nachwuchskiinstlerin, Beste Regie)
Regisseurin hat sich von Jens Kilian ein
recht {ibersichtliches Biihnenbild anfer-
tigen lassen, das eigentlich nur aus einer
im Hintergrund der Biihne platzierten
Wand besteht. Wahrend der gesamten
Oper sind alle Darsteller vor dieser
Wand zu sehen, nur die jeweils agieren-
den treten nach vorne. Es wird zwar auf
Requisiten villig verzichtet, die kostbar
wirkenden Kostiime aber, die in der
Regel der Monteverdi-Zeit nachempfun-
den (Kostiime: Julia Résler) sind, brin-
gen Farbe auf die Biihne - nur Poppea

selbst fdllt aus dem Rahmen: Sie
erscheint in aufreizender, schlichter
Kleidung.

"Die Krénung der Poppea" ist, wenn
man so will, eine durch und durch
unmoralische Oper. Sie wurde zur vene-
zianischen Karnevalszeit gespielt, wenn
man das wahre Gesicht und die wahren
Absichten gut hinter einer Maske ver-
bergen konnte. Eva-Maria Hockmayr
hat also ganz im Einklang mit dem bun-
ten Treiben in der Lagunenstadt gehan-
delt, wenn sie der ohnehin recht ziigello-
sen Handlung noch einige Perversititen
hinzufiigt: Nach dem erzwungenen
Selbstmord des Philosophen Seneca ver-
fiihrt Lucan Kaiser Nerone mit seinen
beachtlichen kdrperlichen Reizen zum
Sex. Das wiederum wird natiirlich gar
nicht gerne gesehen von der eiferstichti-
gen Poppea, die sich kurz entschlossen
dem Liebespaar hinzugesellt und ver-
sucht, mit lasziven Bewegungen Nerone
zurlickzugewinnen. Das gelingt ihr auch
zundéchst, bei ihrer Kronung zur Kaise-
rin aber ndhert sich Lucan abermals dem
Kaiser und umgarnt ihn mit seinem
Sexappeal - die beiden gehen eng
umschlungen ab und lassen Poppea
allein zuriick.

In der Titelpartie kann Anna Prohaska
punkten, nicht nur weil sie auRerordent-
lich schén singt und auch Sinnlichkeit in
jedem Ton mitschwingen lésst, sondern
weil sie dariiber hinaus bezaubernd aus-

sieht und mit jhren Reizen wohl jeden
Mann bezirzen kann. SchlieRlich wird
sie zwar Kaiserin, gewinnt jedoch nicht
die Liebe ihres neuen Gatten. Dieser fin-
det in Max Emanuel Cencic einen Dar-
steller, der mit seinem berauschend
schonen Countertenor die charakterli-
chen Abgriinde des Nerone auszuloten
versteht. Der Partie der Kaiserin Otta-
via kann Katharina Kammerloher mit
ihrem dunke! leuchtenden Mezzosopran
Wiirde und Leidenschaft abgewinnen.
So, wie die "Poppea" an der Staatsoper
Berlin zu héren ist, diirfte sie noch nie
gespielt worden sein, denn der Barocks-
pezialist Diego Fasolis, der Dirigent die-
ser Neuproduktion, hat die nicht im
Autografen iiberlieferte Partitur neu
ediert, wobei sogar Musik anderer Kom-
ponisten mit eingewirkt wurde. Den-
noch stellt sich der Eindruck von einem
Werk aus einem Guss ein. Das liegt
natiirlich in hohem MaRe daran, dass
Diego Fasolis die Akademie fiir Alte
Musik Berlin mit Umsicht und feinem
Gesplir fiir den dramatischen Ablauf der
Handlung und barocke Effekte dirigiert. |
Das von ihm lppig besetzte Orchester
bekommt dem Werk auBergewshnlich
gut. '
Die néchsten Termine erst wieder am 8.,
12. und 14. Juli 2018.
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Schwarz-Rot-Gold und

eine Kinderrevolte im Hexenhaus

Die Berliner Staatsoper Unter den Linden startet mit zwei Premieren. thren reguléiren

Spielbetrieb. Doch das renommierte Haus hat ein Problem

GEORG-FRIEDRICH KUHN, BERLIN
Die offizielle Eroffnung der runderneu-
erten Berliner Lindenoper Anfang
Oktober war kiinstlerisch nicht gerade
eine Sternstunde. Wegen der vielfachen
Verschiebungen des Eréffnungstermins
hatte man einige fiir einen derartigen
Feieranlass geeignete Fest-Werke schon
«verbraucht». Ein krudes Gemisch aus
Goethes und Robert Schumanns «Faust»
diente als Ersatz, vom Noch-Hausherrn
Jirgen Flimm flapsig auf die Biihne ge-
schoben, natiirlich mit dem wie immer
gefeierten Daniel Barenboim am Pult.
Gleich danach wurden die Tiiren aller-
dings wieder verschlossen, um der Tech-
nik das Einrichten der vorhandenen Pro-
duktionen zu ermdglichen. Jetzt erst, zum
275. Geburtstag des 1742 vom Preussen-
konig Friedrich I1. eingeweihten Hauses,
wurde zunéchst mit einem Konzert der
Staatskapelle unter Barenboim und an-
schliessend mit zwei Premieren der regu-
lare Spielbetrieb erdffnet.

Bildnerische Wirkung

Den szenischen Auftakt durfte Achim
Freyer machen ~ seine einst fiir Ruth
Berghaus geschaffene Ausstattung zum

«Barbier von Sevilla» aus dem Jahr 1968
ziert noch immer den Spielplan. Fiir
Engelbert Humperdincks Mzrchenoper
«Hénsel und Gretel» hat der Maler, Kos-
tiim-, Bihnenbildner und Regisseur jetzt
eine Art Figurentheater entworfen.

Die Kinder der urspriinglich als Sing-
spiel geplanten Oper tragen iibergrosse
Kopfe mit kleinen Stiibchen unter den
Wangen, an denen die Darstellerinnen
zupfen kénnen, um die Papp-Augen zu
rollen. Die Mutter zetert im roten Reif-
rockkleid mit herrischem Haar-Dutt.
Der Vater tobt im senfgelben Junker mit
Hexenbesen und Trinkflasche iiber die
Biihne. Der Wald wird von jeder Art Tie-
ren, Wildschweinen inklusive, und Gru-
selgeistern bevolkert. Die Hexe reckt
eine phallusférmige Schniiffelnase her-
aus, hat Lolli und Schleckmaul auf dem
Kostiim kieben; ihr Lebkuchen-Hzus-
chen entpuppt sich indes als Werbepro-
spekt fiir Sonderangebote.

In den schwarz ausgeschlagenen und
mit kleinen Sternen-Lampchen durch-
setzten Prospekt hat Freyer eine Party-
kugel gehingt, wie schon bei seiner Ab-
schiedsproduktion fiir das Berliner
Ensemble. «Abschlussball», im Herbst
vergangenen Jahres. Ahnlich improvisa-
torisch ist auch hier das Biihnengesche-

hen organisiert. Die Produktion setzt vor
allem auf die bildnerische Wirkung von
Kostiim und Ausstattung. Ganz witzig
der hinzuerfundene Hunger-Koch, eine
hohe weisse Figur mit schwarzen L&-
chern im Bauch.

Vorgiéinge zu inszenieren, die etwas
erzdhlen konnten, meidet Freyer — Span-
nung kommt daher wenig auf. Zur Pause
horte man denn gepfefferte Buhs, nicht
aber am Schluss. Gleichwohl kann man
sich fragen, ist dies ein Theaterabend
mehr fiir Kinder oder fiir Erwachsene?
Gedankentiefe, wie sie Freyers 1987 fiir -
das Wiener Burgtheater entworfene, ihn-
lich konzipierte und mittlerweile legen-
ddre «Metamorphosen» nach Ovid
hervorriefen, erreicht dieser Abend nicht.
Es sei denn, man diirfte die ins Schluss-
bild von der an der Decke krabbelnden
Spinne ins Bild gehdngte Tafel «Revolu-
tio» beim Siegesreigen der Kinder als
konsumkritische Aufforderung zu einer
Kinder-Revolte deuten: Rot fiir die Hexe,

Musikalisch ist die Auffithrung ohne
‘Tadel. Frankfurts Generalmusikdirektor
Sebastian Weigle dirigiert die Berliner
Staatskapelle mit Pfiff. Katrin Wundsam
als Hénsel und Elsa Dreisig als Gretel
bringen glockenhelle Stimmen ein.
Marina Prudenskaya ist die gebieteri-




Neue Ziircher Zeitung

Datum: 10.12.2017

sche Mutter, Roman Trekel der trink-
freudige Vater, Stephan Riigamer die
gierige Hexe.

Steh-Theater, neu interpretiert

Als zweite Premiere stand Claudio
Monteverdis «L’incoronazione di Pop-
pea» auf dem Spielplan: das so zeitlos
politkritische, letzte Biihnenwerk des
Venezianer Markusdom-Kapelimeisters
aus dem Jahr 1642. Mit der Akademie fiir
Alte Musik im Graben wurde das Plus
der durch die aufwendige Anhebung der
Decke im Zuschauerraum verbesserten
Akustik besonders ohrenfillig.

Die Inszenierung von Eva-Maria
Hockmayr zeigt eine gleichsam erwei-
terte Form von Oratorium: Steh-Theater,
neu interpretiert. Auf der von Jens Kilian
gestalteten leeren Bithne weilen oder
wandeln die von Julia Rosler in kraftige
Goldténe gewandeten Figuren, meist
hinten, wenn sie nicht dran sind, an der
Rampe. wenn sie singen. Gelegentlich
diirfen sie auch mal in dem konkaven
Ubergang zwischen angeschriigtem Biih-
nenboden und Riickwand sitzen oder
wiitend gegen die Wand hochrennen.

Nach dem Freitod des moralischen
Zuchtmeisters Seneca be-fallt (im Wort-

sinn) die Hofgesellschaft eine kollektive
Liebeslust. Poppea, wenn denn ihre
Rivalin Ottavia, vom Kaiserthron gestos-
sen, tot umfillt, wird immerhin ihres
kiinftigen Kaiserinnen-Seins nicht recht
froh. Zuckend und in Distanz zum unbe-
rechenbaren Gatten intoniert sie mit ihm
das beriihmte Schlussduett. In Anna Pro-
haska hat man dafiir eine nahezu ideale
Poppea. Koloraturensicher zieht sie als
Kaiserdirne im schwarzen Hemdchen
oder im hellen Korsett alle darstelleri-
schen Register.

Auch der Nero von Max Emanuel
Cencic bietet Counter-Gesang in Voll-
endung, Franz-Josef Selig ist der pro-
funde Philosoph Seneca. Als verstossene
Kaiserin kann sich Katharina Kammer-
loher profilieren — und in der Rolle der
Amme begegnet man mit dem Altus
Jochen Kowalski einem guten alten
Bekannten. Am Pult leitet Diego Fasolis
geschmeidig, wenn auch eher bedachtig
das Intrigen-Spiel. Viel Beifall am Ende,
aber einige Buhs fiirs Inszenierungs-
team. Eines jedoch zeigte dieser Wieder-
erdfinungspremierenreigen in aller
Deutlichkeit: wie ndtig frischer Wind
und neue Ideen fiir das Haus wiren und
wie itberféllig der im Frithjahr anste-
hende Wechsel in der Intendanz ist.
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Ziigelloses Liebesleben in der Lindenoper

Jetzt endlich ist es soweit: Die Lindenoper ist nach 7-jahrigem Exil im Schillertheater wieder gedffnet und
feiert das grofle Ereignis mit gleich zwei Neuinszenierungen, mit Humperdincks ,Hansel und Gretel am 8.
Dezember und einen Tag spater mit Claudio Monteverdis ,L'incoronazione di Poppea“.

Von Jiirgen Gahre

Anna Prohaska als Monteverdis Poppea in der neu eréffneten Staatsoper Berlin.

Quelle: Bernd Uhlig

Berlin. Nach der offiziellen Wiederersfinung am 3. Oktober mit Schumanns .Faust-Szenen" musste das
Haus erst einmal wieder geschlossen werden, damit die fiur das Schiller-Theater angefertigten
Inszenierungen den neuen Verhaltnissen in der Lindenoper angepasst werden konnten. Jetzt also hat der
regulére Repertoire-Betrieb begonnen mit Eva-Maria Hockmayrs Neuinszenierung der ,Poppea”.

Die aus Wurzburg gebartige, vielfach ausgezeichnete (Beste Nachwuchskunstlerin, Beste Regie etc)
Regisseurin hat sich von ihrem Bihnenbildner Jens Kilian ein recht tbersichtliches Bihnenbild anfertigen
lassen, das eigentlich nur aus einer im Hintergrund der Buhne platzierten groRen, ockerfarbenen Wand
besteht. Auf ihr sorgen einige Striche und Punkte fir Abwechselung. Wahrend der gesamten Oper sind alle
Darsteller vor dieser Wand zu sehen, nur die jeweils agierenden treten nach vorne. Es wird zwar auf
Requisiten véllig verzichtet, die kostbar wirkenden Kostime aber, die in der Regel der Monteverdi-Zeit
nachempfunden (Kostime: Julia Résler) sind, bringen Farbe auf die Biihne — nur Poppea selbst fllt aus
dem Rahmen: Sie erscheint in aufreizender, schlichter Kleidung.

.Die Kronung der Poppea* ist, wenn man so will, eine durch und durch unmoralische Oper. Sie wurde zur
venezianischen Karnevalszeit gespielt, wenn man das wahre Gesicht und die wahren Absichten gut hinter
einer Maske verbergen konnte. Das hat diesen »Lustgarten Europas”, wie Venedig gerne genannt wurde, in




allen Schichten der Bevdlkerung hochst beliebt gemacht, auch bei den Aristokraten. Eva-Maria Héckmayr
hat also ganz im Einklang mit dem bunten Treiben in der Lagunenstadt gehandelt, wenn sie der ohnehin
recht zugellosen Handlung noch einige Perversitaten hinzufugt: Nach dem erzwungenen Selbstmord des
Philosophen Seneca verfiihrt Lucan Kaiser Nero / Nerone mit seinen beachtlichen kérperlichen Reizen zum
Sex. Das wiederum wird naturlich gar nicht gerne gesehen von der eifersiichtigen Poppea, die sich kurz
entschiossen dem Liebespaar hinzugesellt und versucht, mit lasziven Bewegungen Nerone zuriick zu
gewinnen. Das gelingt ihr auch zun&chst, bei ihrer Krénung zur Kaiserin aber, wenn sie mit Nerone das
wundervolle Schlussduett ,Pur ti miro, pur ti godo* / ,Dich nur sehen® singt, nahert sich Lucan abermals dem
Kaiser und umgarnt ihn mit seinem Sexappeal — die beiden gehen eng umschiungen ab und lassen Poppea
allein zuriick.

In der Titelpartie kann Anna Prohaska punkten, nicht nur weil sie auBerordentlich schén singt und auch
Sinnlichkeit in jedem Ton mitschwingen lasst, sondern weil sie dariiber hinaus bezaubernd aussieht und mit
ihren Reizen wohl jeden Mann bezirzen kann. SchlieRlich wird sie zwar Kaiserin, gewinnt jedoch nicht die
Liebe ihres neuen Gatten. Dieser findet in Max Emanuel Cencic einen Darsteller, der mit seinem
berauschend schénen Countertenor die charakterlichen Abgrinde des Nerone auszuloten versteht. Ein
weiterer, nur deutlich tiefer liegender Countertenor ist in der Rolle des Ottone zu héren: Xavier Sabata gibt
dem ebenfalls in Poppea Verliebten unverwechselbares Profil. Der Partie der Kaiserin Ottavia kann
Katharina Kammerloher mit ihrem dunkel leuchtenden Mezzosopran Wirde und Leidenschaft abgewinnen.
Obwohl Seneca in seiner Aufgeblasenheit eigentlich wie eine Karikatur anmutet, gelingt es Franz-Josef
Selig, ihm sympathischere Zige als sonst tiblich zu verieihen. Fur Komik sorgen der Countertenor Jochen
Kowalski als Nutrice und vor allem Mark Milhofer als alt gewordene Kammerzofe Arnalta. lhre maRlose
Freude Uber ein vermeintlich neues Leben als Herrin ist ein Kabinettstiick deftigen Humors.

So, wie die ,Poppea“ an der Staatsoper Berlin zu héren ist, durfte sie noch nie gespielt worden sein, denn
der Barockspezialist Diego Fasolis, der Dirigent dieser Neuproduktion, hat die nicht im Autografen
Uberlieferte Partitur, an der sich schon so manch einer abgearbeitet hat, neu ediert. im Programmheft
erlautert er genaustens, welche Orchestersticke von Johann Rosenmiiller er hinzugeflugt hat, welche Takte
von Antonio Cesti oder von Francesco Cavalli sind. Aus Monteverdis Oper ,Orfeo” stammt der Schiuss des
ersten Teils vor der Pause. Nicht nur, dass Fagiolis Freund und Mitarbeiter Andrea Marchiol einige Takte
selbst komponiert hat: Das wunderschéne Schussduett der Oper ist nicht von Monteverdi, sondern von
Benedetto Ferrari. Obwoh! gar nicht alle Kompositionen genannt worden sind, die in dieser Version
erklingen, stellt sich der Eindruck von einem Werk aus einem Guss ein. Das liegt nattrlich in hohem MaRe
daran, dass Diego Fasolis die Akademie fir Alte Musik Berlin mit Umsicht und feinem Gesplr fur den
dramatischen Ablauf der Handlung und barocke Effekte dirigiert. Das von ihm (ppig besetzte Orchester
bekommt dem Werk auRergewshnlich gut.
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DIEGO FASOLIS LASST DEN DULZIAN SCHNARREN

Das Bild einer dekadenten, skrupeliosen Gesellschaft - glanzend von Blattgold
Bildquelle: © Bernd Uhlig

»L'Incoronazione di Poppea“ stammt weder komplett von Monteverdi selbst, noch ist die Partitur
vollstindig. Deswegen muss in jeder Produktion recherchiert und neu zusammengestellt werden,
auch im Orchester. Barockspezialist Diego Fasolis zeigt hier seine ganze Fach- und Stilkenntnis und
setzt zum Stammensemble der brillanten Berliner Akademie fiir Alte Musik zum Beispiel einen
Dulzian in den Graben, der vorziiglich dann schnarren darf, wenn Kaiser Nero singt.

Spitzfindiger, humorvoller kann man den méchtig Ohnméchtigen, den Countertenor Max Emanuel

Cencic mit gréBter Akkuratesse und Brillanz darbietet, kaum charakterisieren, kaum entlarven und

demontieren.

SCHNELL FALLEN ERSTE HULLEN

Anna Prohaska und Max Emanuel Cencic
Bildquelle: © Bernd Uhlig
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Regisseurin Eva-Maria Héckmayr ben&tigt fiir das Spiel um Macht, Ego und Sex nicht mehr als eine
blattgoldene Biihnen-Fliche ohne Requisiten, auf der ihr zum Teil schon recht abgehalftertes
Personal in angedeuteten Renaissance-Kostiimen die ganze Oper lang vollstidndig vertreten ist.
Schnell fallen — der Liebe und der Lust wegen — erste Hiillen, und der Bezug zu heute, zu immer
liegt auf der Hand: so wird aus Poppea alias Anna Prohaska eine moderne, frivole Frau, die den
Abend mehrheitlich in Strapse und schwarzer Bluse bestreitet, bevor sie sich am Ende zur eigenen
Krénung eiskalt die rote Robe des toten Philosophen Seneca umhéngt.

AuBerdem besticht die Regie durch parallele Interaktionen derjenigen, die gerade nicht singen. Eva-
Maria Héckmayr liest auch die Zwischenzeilen, hért auch die Zwischent6ne und nutzt sie zu teils
extrem witzigen, teils erhellenden Bithneneinlagen, die das Dickicht der Handlung und das Jeder-

hat-fast-was-mit-jedem der Partitur wie nebenbei aufdréseln.

SOLISTENENSEMBLE VON WELTKLASSE

o :
"So wird aus Poppea alias Anna Prohaska eine moderne, frivole Frau"
Bildquelle: © Bernd Uhlig

s,

Das Solistenensemble ist in den Hauptrollen Weltklasse und mit dem barocken Idiom so vertraut,
dass jede Verzierung, jede Klanggeste, aber auch jede spielerische Interaktion zur reinen Freude
werden. Anna Prohaska singt und agiert als laszives It-Girl Poppea so frei, so Klar, so jenseits aller
Schwierigkeiten, dass man meint, Monteverdi-Arien seien ihre Muttersprache und Verfiithrung auf
der Biihne ihr tiglich Brot. Ebenso stark, stilsicher und auf den Punkt: die Countertendre Max
Emanuel Cencic als Nero und Mark Milhofer als Transvestiten-Amme Arnalta. Rundum
tiberzeugend auch die Sopranistin Lucia Cirillo als Page Valletto, Katharina Kammerloher als

Ottavia und Franz-Josef Selig als Seneca.
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Ganz leger und wunderbar gelungen ist zudem das musikalisch-dramatische Wechselspiel aus
Hosenrollen, Rockrollen und Countern: auf Hockmayrs Bithne sind Stimme, Geschlecht und Figur
keine unverriickbaren Konstanten. Hier geht vieles, miteinander, gegeneinander, auch Neros
Abgang im Liebesduett nicht mit der am Ende neurotisch-kriselnden Poppea, sondern mit dem
nichsten, neuen Lover Lucano. In dieser Berliner Poppea-Produktion, in der das angeblich so
~unmogliche Kunstwerk Oper® in all seinen Facetten strahlt, ist selbst die Titelheldin am Ende nicht

vor Amor sicher.
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KRITIK - BERLINER STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

NIEMAND IST VOR AMOR SICHER

von Annika Tauschel

Auf der Biihne Sopranistin Anna Prohaska und die Countertenére Max Emanuel Cencic und Mark
Milhofer. Im Graben die Akademie fiir Alte Musik unter der Leitung des Barock-Experten Diego
Fasolis. Monteverdis "L'Incoronazione di Poppea” an der Staatsoper Berlin hat Weltklasse. Und
Regisseurin Eva Hockmayr zeigt bei der Premiere am 9. Dezember ein beeindruckendes Gefiih] fiir

Zwischenzeilen und Zwischenténe.

Bildquelle: © Bernd Uhlig

Gott Amor ist iiberzeugt, dass allein die Liebe den Lauf der Welt bestimmt. Nackt ist er, bewaffnet,
ein Kind, auBerdem ist die Liebe ist blind ... Gutes schafft sie im Fall von Claudio Monteverdis Oper
»L’Incoronazione di Poppea“ jedenfalls nicht. Stattdessen a- und demoralisiert sie alle: es ist das
Bild einer dekadenten, skrupellosen Gesellschaft um den Kaiser Nero und seine Geliebte Poppea,
das Monteverdi hier entwirft und das in Berlin Dirigent Diego Fasolis mit der Akademie fiir Alte
Musik im Graben und Regisseurin Eva-Maria Hockmayr auf der goldfarbenen Biihne lust- und

kunstvoll nachzeichnen. Je verwerflicher die Figuren, desto schoner, purer, giildener die Musik.
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Eva-Marie Hockmayrs Konzept geht auf

‘Warum fingt Poppea auf einmal an zu zittern, wo sie doch
am Ziel ihrer Triume angekommen ist? Ddmmert es ihr,
dass sie, die fiir ihren Ehrgeiz und ihre Karriere das Ungliick
Anderer einfach in Kauf nahm, selbst bald reif ist fiir den
Sturz? Wahrend die frisch Gekrénte da so steht in ihrem
Unbehagen, entfernt sich Nero, der gerade erst ihretwegen
seine Frau Ottavia vom Thron stieB, wie selbstverstiandlich
in den Armen eines Mannes den Augen des Zuschauers.

Dieses letzte, leicht homoerotisch angehauchte Bild, mit

dem Monteverdis »Lincoronazione di Poppea« in der
jungsten Produktion an der wiedererdffneten Berliner
Staatsoper endet, mag angesichts des berlhmten zirtli-
chen Liebesduetts, das eine andere Sprache spricht, wie
eine Provokation wirken. Aber ist nicht schon die Hand-
lung dieses letzten Musikdramas Monteverdis selbst vor
dem Hintergrund damaliger Konventionen eine unge-
heure Provokation? Immerhin schlift sich hier eine frivo-
le Frau unter Amors Beistand zur Kaiserin hoch, wihrend
ihr Mann Ottone ebenso wie Neros bisherige Gattin und
der Philosoph Seneca als moralisierender Spafiverderber
auf der Strecke bleiben.

Die grofartige Anna Prohaska in der Titelrolle bildet das
kinstlerische Zentrum der Auffihrung. In schwarzweiBer
Korsage gibt sie die denkbar laszivste Verfithrerin, deren
séngerische Zierrate betdren, weil sie wie das Natiirlichs-
te von der Welt klingen,

Regisseurin Eva-Marie Héckmayr kommit in ihrer minima-
listischen Inszenierung ohne Requisiten aus. Ganz in Gold
erstrahlt ihre von Jens Kilian entworfene, sich hinten zur
‘Wand hochziehende Einheitsbithne, Auf ihr versammelt sie
das zum Teil schon abgehalfterte Personal, das den gan-
zen Abend auf der Biihne ohne jedwede Ab- und Aufgange
verbleiben wird. Ein solches Konzept hitte trotz der auf-
wendigen, von Julia Résler entworfenen Gewinder einer
Fantasie-Renaissance auf Dauer leicht eintdnig geraten
konnen, aber so wie Hockmayr die jeweiligen Figuren, die
gerade nicht singen, geschickt fiir parallele Interaktionen
nutzt, umgeht sie eine solche Gefahr.

Das Solistenensemble ist in den Hauptrollen Weltklasse und
mit dem barocken Idiom so vertraut, dass jede Verzierung
zur reinen Freude wird. Max Emanuel Cencic entlarvt Kai-
ser Nero mit grober Akkuratesse als einen eitlen Giftzwerg,
lasst es in den zértlichen Liebesszenen aber auch nicht an
kulinarischem Schénklang fehlen.

Berlin / Staatsoper unter den Linden

Weltklasse auf Finheitsbiihne

Eine hinreifiende Entdeckung beschert Evelin Novak als
selbstlose Drusilla, ein Sopran voller Zirtlichkeit und ly-
rischem Liebreiz. Rundum Uberzeugend auch Katharina
Kammerloher als Ottavia, Xavier Sabata als Ottone und
Franz-Josef Selig als Seneca. Und nicht zu vergessen Jochen
Kowalski, der aus der kleinen Rolle von Ottavias Amme
eine lustige, exzentrische Transvestitennummer macht.
Diego Fasolis stellt am Pult der Akademie fiir Alte Musik
seine groBe Fach- und Stilkenntnis unter Beweis. Aus den
noch existierenden Abschriften von Monteverdis nicht
vollstindig erhaltenem Musikdrama, das von anderen
zeitgendssischen Komponisten mit einzelnen Nummern
etwas aufgestockt wurde, hat er eine neue, (iberzeugen-
de Fassung gezaubert. Am schonsten sind die Momente,
wenn der Orchesterklang in prichtiger Opulenz erstrahlt,
Dann tauchen Musik und Szene die ganze Staatsoper in
ein einziges Gold.

Kirsten Liese

*L'incoronazione di Poppea« (1642) 7 Claudio Monteverdi
8./12./14. Juli

‘Max Emanuel Cencic zeigt sich als Kénig Nero von
Anna Prohaskas (Poppea) Verfithrungskiinsten un-
beeindruckt
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Das Liebesluder Poppea kann man kaum besser besetzen

L’Incoronazione di Poppea/Staatsoper unter den Linden © Bernd Uhlig

Sangerisch besser besetzen lasst sich ein Monteverdi derzeit wohl kaum. Anna Prohaska darf als
Poppea die einzig dezidiert heutige Figur spielen: ein voll emanzipiertes, blitzgescheites Luder der
Liebe, da ihrem liebestollen Nero haushoch iiberlegen ist. Grofiartig gestaltet Prohaska mit vielen
aufregend gerade gezogenen Toénen jede Nuance ihres Parts. Zwei der besten Countertentre unserer
Zeit stehen ihr zur Seite: Max Emanuel Cencic als viril durchdringender, angenehm scharf
charakterisierender, sehr dramatischer Nerone und Xavier Sabata als herzweichend warm und
weich intonierender, fein lyrischer Ottone, der mit seinem Timbre und seiner Stimmgebung wie aus
Ebenholz fiir die schénsten Tone des Abends sorgt. Die schonsten Noten des Abends darf
gleichwohl sein Kollege Cencic singen: Im Schlussduett mit Poppea, von Fasolis in utopischer
Dehnung auf die Affektspitze getrieben, wird die Liebe so innig schon besungen wie auch
dreihundert Opernjahre spéter nie wieder. Ein Abend fiir die Geschichtsbiicher.

Staatsoper unter den Linden Berlin
Monteverdi: L’Incoronazione di Poppea

Diego Fasolis (Leitung), Eva-Maria Héckmayr (Regie), Jens Kilian (Biihne), Julia Rosler
(Kostiime), Max Emanuel Cencic, Katharina Kammerloher, Anna Prohaska, Xavier Sabata, Franz-
Josef Selig, Evelin Novak, Gyula Orendt, Linard Vrielink, Florian Hoffmann, David Ostrek, Lucia
Cirillo, Narine Yeghiyan, Jochen Kowalski, Mark Milhofer, Akademie fiir Alte Musik Berlin

Termine: 10.12. (Premiere), 13.12.2017. 8., 12. & 14.7.2018
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heavy crown: austere Monteverdi at the Staatsoper

Von Hugo Shirley, 14 Dezember 2017

The small matter of renovating its Unter den Linden home has meant that the Staatsoper in Berlin,
by necessity, has come rather late to the Monteverdi anniversary party. Nevertheless, its new
production of L'incoronazione di Poppea opened at the weekend hot on the heels of its new Heansel

und Gretel. By this third performance, it had moved on to its second scheduled Poppea in the shape
of Roberta Mameli — Anna Prohaska had been the first.

Max maul Cenci¢ (Neron) and Anna Prohka (Pppea)
© Bernd Uhlig

The Akademie fiir alte Musik, Berlin took up residence in the pit to add lavishly and languidly

elaborated flesh to Monteverdi & Co’s skeleton score. Andrea Marchiol and the conductor Diego

Fasolis had even devised a new edition, which had been expanded to include various additional bits
and bobs from a handful of other composers.

Lavishness on stage, however, was largely restricted to Julia Rosler’s costumes: baroque-ish with a
modern twist is nothing new, but it was here executed with considerable flair. Wide-load
farthingales, French-maid aprons and dandyish ruffs — Seneca’s outfit seemed designed to
undermine the gravitas of his pronouncements — mixed with slinky silk and satin for Poppea and
leather for Xavier Sabata’s unusually forceful, if conventionally ineffectual, Ottone.

Jens Kilian’s set offered a large off-gold surface that curved up into the horizontal at the back. It
was all strikingly illuminated by Olaf Freese and Irene Selka: their ever-shifting lighting went some
way to bringing variety to a staging that essentially spent three hours using the same empty space.
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Max Emanuel Cenci¢ (Nerone) and Franz-Josef Selig (Seneca)
© Bernd Uhlig

It offered no bed to lounge on; there was no chair, either to sit on or throw — all Ottone could do to
express his frustration was throw himself to the floor or kick the back curve. Having eschewed
props, the director, Eva-Maria Hockmayr, instead filled the stage with the players, who stood
around as action that didn’t directly involve them unfolded — sometimes watching, sometimes not.
Occasionally they would come to the front of the stage as one, as if passive observation at times

could no longer remain an option. A revolve became an increasingly prominent feature during the
second half.

The central relationship of the opera, the driver of the plot, was presented as more complex than
usual: Poppea and Nerone were often apart, drawing together only slowly, and several other players
were thrown in to complicate the sexual mix. Poppea’s own apparent triumph, too, was tellingly
undercut and questioned. But while there were some fascinating points raised, it was arguably at the
expense of communicating the full erotic charge that should exist between these two.

Mameli’s Poppea was nonetheless compelling, a slow whirl of winding legs and languid glances on
the one hand, but a fully realised, complex character on the other. She sang beautifully, too, her
clear soprano beguiling and commanding by turns. Max Emanuel Cen&i¢ was less fully in
command of his notes, the quality of the voice becoming compromised higher up in the range, but
he sang with sensitivity and intelligence, and likewise presented a character of complex,
contradictory motivations.
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Katharina Kammerloher (Ottavia), Max Emanuel Cenci¢, Gyula Orendt (Lano), Xavier Sabata
(Ottone)

© Bernd Uhlig

Sabata’s Ottone didn’t seem quite able to offer the vocal power to match his visceral, almost
animalistic characterisation, though, and Katharina Kammerloher didn’t make the sort of
impression she should have done as Ottavia, at least not until her “A Dio, Roma!”, helped at the
start by some striking lighting effects. Franz-Josef Selig brought imposing resonance to Seneca and
both Evelin Novak and Gyula Orendt were impressive, respectively, as Drusilla and
Liberto/Lucano. Mark Milhofer’s gently reedy tenor and naturally communicative stage presence,
however, arguably made Arnalta’s Act 3 scene the highpoint of the evening. By contrast, the
veteran Jochen Kowalski’s Nutrice, the voice shot to pieces, was not really up to the job.

Fasolis’ conducting revelled in lightness and intertwining filigree but could have done more to
create a compelling sense of drama. So too could Hockmayr’s production, a handsome, often
striking staging, but one in which the intellectual seemed often to neutralize the sensual
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Aber Fasolis geht noch weiter: er hat Sinfonien (etwa von Johann Rosenmiiller oder Adam
Krieger) und Ritornelle hinzugefiigt sowie als Ouvertiire das Vorspiel zu Cavallis Oper
~L'Ercole amante" gewéhlt. Andrea Marchio hat selbst eine Introduktion im Stiel
Monbteverdis geschrieben, um eine Stimmungspause des Orchesters mit Hérnern und
Posaunen berblicken zu kénnen. So weit so gut, das ist ungewdhnlich und fir die Ohren
gewdhnungsbedirftig, funktioniert aber so weit. Was nicht geht, ist, dass weil das
Inszenierungskonzept auf der Bithne keine Gotter vorsieht, Fortuna, Virtl und Amore
kurzerhand zu Kindern von Nerone und Poppea umfunktioniert werden, die mit ihren
extrem anspruchsvollen Parts heillos iiberfordert sind. Als Solisten des Kinderchores der
Staatsoper Unter den Linden mé&gen sie ja fur kleinere Aufgaben taugen, ein solches MaB
an Intonationsproblemen und Unsauberkeiten in den Verzierungen und Laufen ist aber
inakzeptabel. Auch musste infolge dieser Regielaune auf musikalisch lohnende Stellen wie
diejenige von Pallas und Mercurio verzichtet werden, Gllucklicherweise hat man aber auf
den Deus ex Machina dieser Oper, namlich Amor (Lucia Cirillo) doch nicht ganz
verzichten kénnen.

Die Inszenierung spielt in einem hermetischen Raum, in dem alle Akteure der Oper
ununterbrochen anwesend sind. Es ist die Versuchsanordnung einer Gesellschaft, die
zerfallt, sich in perfiden Sex- und Machtspielen selbst abschafft. Als optische Metapher fir
die Auflésung von Sitte und Anstand hat Hockmayr das Hofzeremoniell, das Protokoll
gewanlt. Die historisierenden Kostiime (Julia Raosler) mit viel Gold-Lamee weichen im
Laufe des Abends informellerer heutiger Kleidung (schwarz und Leder), die Hdillen fallen
wie die moralischen Schranken und Tabus. Mit der Gleichzeitigkeit und dauernden Prisenz
des ganz und gar unsympathischen, egomanen Personals der Oper entgeht Hockmayr der
linearen Erz&hlstruktur. Die verschiedenen Hierarchien und sozialen Schichten der
Handelnden treten so in permanenten wechselseitigen Austausch, die Aktion der gerade
Geforderten wird ein mimischer bzw. pantomimischer Kommentar der anderen (eigentlich
Unsichtbaren) hinzugefiigt. Die bitterbése Satire wirkt wie ein stdhlernes, osmotisch
oszillierendes Kammerspiel, eine messerscharfe Analyse des Menschlichen, vielleicht allzu
Menschlichen dieser zeitlosen Oper um Ehebruch, Machtgier, Intrigen, Mord, und
erotischem ,,qui pro quo® (Jede/r treibts hier mit fast jedem). Nikolaus Harnoncourt hat
das unnachahmlich so ausgedriickt: ~Das Grundthema von Poppea ist die zerstorerische,
auch gesellschaftszerstérende Macht Amors. Amor zeigt, wie sich auf seine bloBe Laune
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hin die ganze Welt verédndert, wie diese Laune genlgt, um all Menschen véllig zu
demaskieren. Da wird der Kaiser eines Imperiums zur Marionette einer gewshnlichen
StraBendirne, die nicht nur ihn selbst besitzen und beherrschen will, sondern die auch
eine totale Umkehrung des moralischen Geflges erzwingt."

Folgerichtig wird Poppea am Ende Gefangene und Opfer der eigenen Spielanordnung.
Nerone ist im Augenblick der Hochzeit und der Erflllung des Wunsches der Poppea,
Kaiserin zur werden, erotisch schon ldngst auf den Spuren des feschen Lucano
(hervorragend Gyula Orendt). Der Kaiser hat im Laufe des Abends schon einen flotten
Dreier mit eben diesem Lucano und Poppea absolviert und sich offenbar fir den Burschen
entschieden. In der letzten Szene der Oper entschwinden die beiden Manner
héndchenhaltend ins Off. Eine verheulte abgetakelte Poppea bleibt allein zuriick. Damit
will die Regie vielleicht auf den historisch (iberlieferten Kontext anspielen, wonach Nerone
die schwangere Poppea mittels FuBtritt ins Jenseits beférdert hat und dafiir einen sehr
schénen Sklaven - freilich nach vorheriger Kastration - ehelichte. Tja, so rasch schlagen
die Launen des Amor bzw. der sexuellen Attraktion um.

Die Blhne (Jens Kilian) erinnert an eine zum Orchestergraben hin abfallende half pipe
flr Skateboard, ganz in Gold - zuweilen schon bis auf die schwarze Grundierung
abgewetzt. Keine Requisiten, nur wie die letzten Hiillen der Zivilisation abgelegte
Halskrausen und Volants, Mantel und Perticken liegen achtlos auf der Biithne herum.
Selbst der in seinem Blut badende Seneca (mit sonorem Bass Franz-Josef Selig) wird
nach dem spektakulédren Selbstmord ebenfalls auf der Bihne belassen, Statisterie sei
Dank. Poppea wird den Umhang des toten Senecas in ein Kleid umfunktionieren, die
unversché@mte Usurpation bekommt ihr hier wie dort nicht gut.

Die Musik der Oper Idsst sich wenig in die Karten schauen. Poppeas Gesang scheint zu
gurren und zu locken, mit weiblicher Raffinesse hinzureiBen und entpuppt sich doch nur
als plumpe manipulative Anmache fiir einen durchschaubaren Zweck. Die musikalischen
Signale bleiben - wie dies Tim Carter vermerkt — frustrierend unklar und die Musik selbst
scheint stets den Fokus zu verlagern. Dirigenten Diego Fasolis animiert die Akademie
der Alte Musik Berlin, die er um einige Musiker aus seinem Ensemble I

Barocchisti verstédrkt hat, zu hinreiBender Spielfreude und barocker Farbenpracht.

Dem wirdigen Anlass der dritten Premiere des neu erdffneten Hauses entsprechend hat
die Staatsoper Unter den Linden ein grosso modo exzellentes Sangerensemble engagiert.
Da wéren einmal die Poppea der Anna Prohaska und der Nerone des Max Emanuel
Cencic zu nennen. Beide bieten Weltklasse und gestalten ihre Figuren absolut glaubhaft.
Dies vollfiihren sie eben nicht nur in der bewundernswerten Standfestigkeit und Ausdauer
der steten BUhnenprdsenz sowie erotischen Akrobatik, sondern ganz wesentlich mit rein
stimmlichen Mitteln. Prohaska ist sowohl mit ihrem honigtimbrierten lyrischen Sopran als
auch der Schonheit ihrer Erscheinung eine groBartige Poppea. Sie braucht dazu gar nicht
in den geschichtlichen Kontext zu schliipfen, sie spielt eine moderne Karrieristin ohne
Hemmung. Max Emanuel Cencic ist mit seinem charaktervollen Counter ebenfalls der
ideale Interpret des autokratischen und gefahrlichen rémischen Kaisers. Extravagant,
exzentrisch, unberechenbar und launisch bis zur Hysterie ist dieser Nerone. Es geht ihm
nicht um Stimmschénheit, sondern um den expressiven Ausdruck an sich. Im Duett mit
Seneca spriiht er nur so vor Hass, die Doppeldeutigkeit und das Wandelbare sind
Programm. Er kennt die Rolle in- und auswendig seit seinem Debiit als Nerone in Basel im
Jahr 2003. Alle Facetten der Figur vermag Cencic mit seinem Uppigen Alt musikalisch die
addquate Kontur zu verleihen. Dann kommt fir mich sofort Mark Milhoferin der
Rockrolle des Arnalta, fur mich die groBe Uberraschung des Abends. GroBartig, wie bei
ihm Stimme und Blhnencharakter, Komédiantisches und Tragik eine héhere Einheit
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bilden. Optisch eine Parodie auf den Butler Riff Raff in der Rocky Horror Picture Show,
liefert Milhofer die schrégste Performance des Abends.

Die Gegenspieler von Poppea und Nerone, Ottavia und Ottone sind mit Katharina
Kammerloher und Xavier Sabata besetzt. Beide liefern ihre Partien brav ab, bleiben
aber im Endeffekt blass und zeigen auch stimmlich wenig Eigenprofil. Als Drusilla

fegt Evelin Nowak mit zerzauselter Vogelnestfrisur (iber die Bihne, in der Intonation
bleibt sie indes manch Klarheit schuldig. Aus dem Opernstudio der Staatsoper ist
Erfreuliches zu vermelden. Sowohl Linard Vrielink als Erster Soldat und Konsul als
auch David Ostrek ais Tribun lassen aufhorchen. Der zweite Soldat ist mit Florina
Hoffmann ebenfalls ganz hervorragend besetzt. Ausgerechnet aber der so verdiente und
von mir verehrte Sanger Jochen Kowalski, an den ich mich besonders gerne u.a. im
Zusammenhang mit seinem sensationellen Wiener Debiit in .1l Giustino™ von Handel an
der Volksoper als auch seinen Orlowsky an der Met erinnere, hat in der Rolle der Nutrice
enttduischt. Die Stimme bricht nach unten hin weg und vermag hier nur noch gutturale
Brusttone zu erzeugen wie einst die ebenfalls groBartige Fedora Barbieri kurz vor ihrem
Blhnenabschied. In der Héhe wird die Stimme diinn und hauchig.

Insgesamt hat die Staatsoper Unter den Linden nun eine dsthetisch wertvolle und
konzeptuell diskutierenswerte Poppea im Repertoire, die sowohl musikalisch als auch von
der Regie her ausgefallene Wege beschreitet. Fiir Kenner und GenieBer!

Dr. Ingobert Waltenberger
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V Berliné opét hraje slavné divadlo, v némz zpivala i
Destinnova

Instituce spojena s berlinskou tfidou Pod lipami ted’ po mnohaleté rekonstrukci zahajila béZny _
operni provoz. Zvolila k tomu barokni operu od Claudia Monteverdiho. Ve slavném divadie kdysi
zpivala Ema Destinnova, Sofa Cervena a néktefi dalsi Se&ti pévci.

e Ty ““u,:,; ‘/"’(‘A N i ‘,
Max Emanuel Cenci¢ jako Nero a Anna Prohaska jako Popp
Korunovace Poppey | foto: Bernd Uhlig

v Monteverdiho opefe

Historie tohoto divadla sahéa do Ctyficatych let 18. stolet, kdy budovu nechal postavit prusky kral
Friedrich Il. Veliky, sam milovnik uméni a virtuos na flétnu. Ve své dobé to bylo nejvétsi evropské
divadlo, které v priib&hu dé&jin sice ménilo nazvy, vzdy si vSak drzelo $pickovou uméleckou povést. Tak
jako jiné berlinské pamatky i operu potkal tragicky osud na konci druhé svétové valky. Dostala zasah
pfi bombardovani v inoru 1945 a byla vazné poskozena. V 50. letech ale opét povstala z trosek.

V dobé Zelezné opony byla Staatsoper unter den Linden prvni scénou NDR a platila i

za nejvyznamnéj8i ,zapadni* scénu byvalého vychodniho bloku. Kromé& Soni Cervené tu vystupovali
napfiklad Ludmila Dvoféakova nebo Antonin Svore. Pozdéji, po padu Zelezné opony i Dagmar Peckova
a Magdalena KoZena. Sjednoceni Némecka otevielo pfed divadlem nové perspektivy. Méla je podpofit
| rozsahla rekonstrukce, ktera zagala roku 2009 aplvedné byla naplédnovana na tii roky. JenZe stavebni
prace se z nejrtizngjSich divoda protahovaly a rozpoget narustal. Ve doprovéazely ostré diskuse,
kritika predraené akce narlistala. Rekonstrukce, b&hem niz soubor hral v Schillerova divadle, nakonec
trvala aZ do letoska a naklady vzrostly z planovanych 235 na 400 miliont; eur.

ZaCatkem fijna byla budova slavnostna oteviena, ale pak se opét uzaviela kviili zavérecnym dpravam.
Operni provoz zadal a2 ted. Vedeni divadla nasadilo témér soudasné dva kusy ~ Humperdinckovu

Pernikovou chaloupku a operu italského barokniho skladatele Claudia Monteverdiho Korunovace
Poppey.

Svetle rizova fasada divadla zafi do daleka, ale na prvni pohled jesté stale neni vie hotovo,
Vstupenky se napfikiad prodavaji v mobilni bufice postavené vedle divadia. Také zadni vchod pro
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zameéstnance piipoming stéle spise vstup na stavenisté. Uvnitf ve zafi a voni novotou, stiizlivy 8arm
divadla pUsobi pfivétivé a vyzafuje z ngj nenapadna elegance. Akustika je, zda se, vynikajici.
Predstaveni 10. prosince bylo i pro mnohé Berlinany prvni pfilezitosti, kdy do ,svého* divadia po
dlouhé dobé opét vstoupili. Nejen zahrani¢ni navétévnici, ale i domaci divaci se prochazeli interiéry,
rozhlizeli se, obdivovali, fotografovali.

Mezi barokem a soucasnosti

Statni opera Pod lipami bude mit bezesporu &im dal vétsi umélecké ambice. Inscenace Korunovace
Poppey jim v mnoha ohledech dostala. Toto dilo bylo uréené pro karnevalové Benatky 17. stoleti, v
nichZ v & dobé jiz hrala vefejna divadia, pristupna kazdému, kdo zaplatil. Zpracovava epizodu ze
Zivota fimského cisafe Nera, jenz zahofel vasni ke krasné Zené jménem Poppea a zapudil kv(ili ni
svou chot Ottavii. V souéasnosti se hraje pomérné &asto, letos v léte ji v Salcburku uvedi John Eliot
Gardiner v polokoncertni podobé a s nasi sopranistkou Hanou BlaZikovou v rolj Poppey.

V Berliné operu uvadéji scénicky, a je to dobfe, protoze tento kus, v néms je vazna déjova

linka odleh¢ovana komickymi vystupy vojéaki, siuh(i a chav, pfimo vola po jevistnim déni. ReZisérka
Eva-Maria Hockmayrova se vyvarovala prvoplanové aktualizace i barokniho ky€e. Na zesikmens,
zlatavé ploe vytvofila bez dalsich kulis a rekvizit inscenaci, v niz vée stoji a pada se vztahy mezi
postavami, pohybujicimi se nékde mezi barokem s soudasnosti.

Vichni aktéfi jsou po celou dobu pFitomni na jevisti, snad proto, e v dobé karnevalu se v8e odehrava
pred ofima vSech. | t&lesné vasné, které se v inscenaci ndzorné predvadséjl. Neplsobi ovéem
samoucelné, vzdyt smysinost vyzafuje z Monteverdiho hudby. Tu maji v rukou dirigent Diego Fasolis a
soubor Akademie fur alte Musik Berlin, ktery hraje s velkou zvukovou kultivovanosti a krasou. Jelikoz
Monteverdiho ptivodni rukopis se nedochoval, existuje moznost, Ze do dila pozdéji zasahovali i jini
autofi. Kazdé hudebni nastudovani vyZaduje tedy muzikologickou pfipravu a je tak trochu originalem.

Fasolis ostatng podrobné vysvétluje v tisténém programu, prod vyuzil i hudbu jinych dobovych autord,
napfiklad Franceska Cavalliho.

Ze zpévaku jednoznaéné dominuje chorvatsky kontratenorista Max Emanuel Cenci¢ v roli Nera. Pévec,
jenz pfed par lety koncertoval i v Praze, ma bohaty zvuk i vyrazovy rejstiik a také jevistni charisma - at
uz je v paruce nebo holohlavy. Rakouska sopranistka Anna Prohaska, ktera je jako jedina na jevisti v
soudobém — a hodné sporém — kostymu, zaujme spi§ herecky. Hraje skuteénou ,potvoru®, protivnou,
lehkomyslnou, touZici po kralovské koruné a neuvazujici o dusledcich svych &ina. Jeji hlas ale
postrada barvu, je fadni, v paméti neutkvi. Z fady dal8ich postav vynikl zviagts britsky tenorista Mark

Milhofer ve vdééné Zenské roli chlivy Arnalty, a také basista Franz Josef Selig jako Nerlv ugitel
Seneca, cisafem dohnany k sebevrazdsa.

Opera konéi krasnym milostnym duetem Nera a Poppey bez jakéhokoli stinu, ale reZisérka si b&hem
n&j neodpustila narazku na chmurnou budoucnost, Skuteénou Poppeu totiz Nero pozdaiji ukopal k

smrti. A tak Nero odchazi dozadu, zfejmé pro zménu s milencem, a Poppea se zagina chvét
nervozitou.

Berlin ma tedy opét kromé Deutsche Oper a Komische Oper divadlo navazujici na tradici dvorské
opery. Sluéi se dodat, Ze &lenem ansambly Je i basista Jan Martinik, ktery je tuto sezonu

obsazen napiiklad do Dona Giovanniho, Bohémy, Kouzelné flétny nebo Faistaffa. V lednu provede za
klavirniho doprovodu Alexandra Starého v Apollonové sale Schubertiv pisfiovy cyklus Zimni cesta.

Autor: Véra Drapelova






